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LA M ÚSICA CLÀSSICA EN EL CINEM A
Les relacions entre  el cinem a i la m úsica són nom broses i com plexes. La 
m úsica h a estat íntim am ent lligada al m ón del Seté A rt, fins i tot des del 
m ateix com ençam ent de  la cinem atografia. Les prim igènies projeccions de  
finals del segle XIX de  pocs m inuts de  durada ja com ptaven am b un 
acom panyam ent de  piano en directe. A l principi, les pel·lícules s’exh ibien 
en xicotets cafés o teatres de  les ciutats, i am b la intenció de  sufocar 
l’escandalós soroll produït per les m àq uines de  projecció, ja q ue  en aq uell 
m om ent es trobaven al m ateix h abitacle q ue  els espectadors, alguns 
propietaris van contractar pianistes perq uè interpretaren peces m usicals 
durant la projecció. La finalitat de  la m úsica en aq uest m om ent fou, doncs, 
la de  dissim ular l’estrepitós soroll em és per les m àq uines. Però tam bé per a 
neutralitzar els m urm uris procedents del públic, ja q ue  no estaven 

acostum ats a m antenir el silenci en un local gran i 
fosc, la m úsica era necessària per crear un bon 
am bient.
A m b el tem ps, el cinem a anà conq uerint els principals 
teatres de  les capitals europees i, és clar, aq uestes 
projeccions necessitaven un acom panyam ent m usical 
organitzat on els directors d’orq uestra feien servir 
principalm ent les seues obres, però tam bé en 
seleccionaven altres m és conegudes. Una de  les 
prim eres partitures originals per a una pel·lícula fou 
realitzada pel francés Cam ile Saint- Saë ns (vegeu foto) 
per a l’obra L’assass inat du duc de Guis e, dirigida per 
Path é el 19 08. L’obra El naixem ent de la nació d e  

19 16 de  Griffith  suposà un dels prim ers intents en crear una banda 
sonora específica per a una determ inada creació cinem atogràfica i va 
tenir una gran transcendència i influència en el desenvolupam ent de  les 
orq uestres cinem atogràfiq ues dels EUA  i d’Europa. L’im pacte q ue  va 
tenir aq uest film  induí les principals em preses a crear com posicions 
originals, però l’elevat cost q ue  suposava el m antenim ent de  les orq uestres 
va dificultar el seu definitiu assentam ent. Era de  gran necessitat la 
introducció de  la tècnica dins del cel·luloide, fet q ue  es produí el 19 27 
gràcies a la W arner Bros, am b l’obra El cantor de jazz.



La m úsica e n e l cine m a

Segons Xalabarder (19 9 7) les funcions de  la m úsica dins d’una pel·lícula 
són les següents:

1.A m bientar les èpoq ues i llocs on transcorre  l’acció.
2.A com panyar im atges i seq üències, fent- les m és clares i 

accessibles.
3.Substituir diàlegs q ue  siguen innecessaris.
4.A ctivar i dinam itzar el ritm e, o bé fer- lo m és lent.
5.D efinir personatges i estats d’ànim .
6.A portar inform ació a l’espectador.
7.Im plicar em ocionalm ent l’espectador.

La tram a de  cada pel·lícula té lloc en un espai i en un m om ent determ inat. 
Per aq uesta raó, la m úsica assoleix un paper fonam ental per tal q ue  
l’espectador arribe  a identificar i relacionar aq ueix lloc o aq ueixa època 
determ inada am b les m elodies com postes a fi de  contextualitzar- les dins 
del film . 

Les possibilitats d’una partitura cinem atogràfica són m olt àm plies. La 
m úsica, en paraules del com positor Bernard  H erm ann, h a de  suplantar el 
q ue  els actors no arriben a dir, pot donar a entendre  sentim ents, i h a 
d’aportar allò q ue  les paraules no són capaces d’expressar. Gràcies a la 
m úsica, tot el m ón pot arribar a com prendre  sentim ents universals com  
ara l’am or, l’afecte, l’odi, la por, el m enyspreu, etc., sense  cap necessitat de  
diàleg. Un personatge q ualsevol pot transm etre  a l’espectador un 
sentim ent terrorífic sense  m oure  els llavis, i tot gràcies a la banda sonora. 
A  m és de  poder substituir les paraules, la m úsica en el cinem a és capaç 
fins i tot de  posar- se  dins la pell d’un personatge. El director am ericà Joh n 
Sturges deia sobre  el gran com positor Elm er Bernstein: “Puc fer q ue un 
actor vaja cap a una finestra i guaite a través  d’ella. Però Elm er, am b la 
s eua batuta, és  q ui reflecteix el q ue aq uest pensa o s ent. Aq ueixa és  la 
d iferència”.



La com binació m úsica i cinem a fou tot un èxit i va tem ptar m és d’un 
com positor a deixar la seua em inent carrera, per a dedicar- se  únicam ent i 
exclusivam ent a la com posició de  partitures per al Seté A rt, com  és el cas 
d’Erich  W olgang K orngold (vegeu foto), q ue  estava considerat un gran 
com positor a A lem anya, i decidí deixar- h o 
tot per com ençar una nova carrera dins 
del cinem a, com  així fou. K orngold creà 
bandes sonores q ue  van passar 
d’acom panyants a form ar part de  
l’estructura narrativa de  la pel·lícula.

La m úsica clàssica i el Seté Art

La m úsica clàssica h a estat em prada en 
nom broses ocasions en la h istòria del 
cinem a. No cal m és q ue  recordar un poc 
perq uè ens vinguen ràpidam ent al cap 
diverses seq üències inoblidables on estava 
incorporada la m úsica d’autors clàssics. Entres aq uestes pel·lícules podem  
citar Apocalypse Now  am b La cavalcada de les  walk íries  d e  W agner; 
2001: una odiss ea de l’espai, am b el vals El Danubi blau  d e  Strauss; 
L’evangeli s egons  Sant Mateu  am b el cor final de  la Pass ió de Sant Mateu  
d e  Bach , entre  m oltes altres.
A  finals de  la dècada dels 50 i sobretot en la següent, es va produir 
l’aparició en l’escena cinem atogràfica d’una nova generació de  directors 
europeus innovadors, q ue  van trencar am b els cànons establerts a 
H ollyw ood. Van renovar les form es i els continguts, van actuar de  m anera 
lliure  i de  vegades provocadora. El seu treball fou tan diferent q ue  es van 
fer m ereixedors del term e  «autor», en el sentit q ue  són autors q ue  fan 
obres d’art i no productes com ercials. Godard, Truffaut, R oh m er, 
A ntonioni, Bergm an, R esnais, entre  m olts m és, en són alguns d’aq uesta 
nova onada. A m b aq uests directors, les im atges cinem atogràfiq ues ja no 
són un reflex del m ón en general, sinó del seu particular, am b la seua 
filosofia i la seua opinió. D es del punt de  vista m usical, tots aq uests 
directors van donar m olta m és im portància a les seues bandes sonores, la 
m úsica adq uirí un caràcter narratiu ja q ue, per a ells, una partitura 
m usical era una im portant síntesi de  so i im atge q ue  dóna lloc a una 
form a d’art q ue  suggereix una form a, una consciència. M olts directors van



utilitzar la m úsica clàssica, tenint predilecció per les obres de  M ozart, 
Beeth oven i Bach , principalm ent.

La utilització d’obres clàssiq ues es pot interpretar com  una m esura 
defensiva per tal de  donar m és im portància a les h istòries cada vegada 
m és com plexes q ue  es narren a les seues pel·lícules. Cal tenir en com pte 
q ue  en aq uest m om ent h i h agué un im portant augm ent de  la producció 
enregistrada i tam bé una m ajor disponibilitat del disc de  llarga durada. La 
m úsica de  M ozart apareixia en m om ents im portants de  pel·lícules com  ara 
Lola, Il vangelo s econdo Matteo (L’evangeli segons sant M ateu), etc.; 
Beeth oven en les de  Bergm an i Godard; Bach  en Sasom  i en Spegel (Com  
un espill), tam bé en Il vangelo s econdo Matteo (L’evangeli segons sant 
M ateu), etc.

D urant la dècada dels 60, la m úsica clàssica fou idolatrada com  m ai no h o 
h avia estat. El seu poder em ocional va arribar a tots ràpidam ent. 
L’im pacte de  la m úsica clàssica fou grandiós. El cineasta A ndrzej W ajda 
deia q ue  “la pantalla podia estar plena d’im atges  ordinàries  i d’actors  
ins ignificants. Tant s e val! Les  h arm onies  de Bach  o Brah m s  o Vidaldi els  
donaven profunditat i m isteri. Am b la com panyia d’aq uesta m ús ica, el 
diàleg s’esvaïa o desd ibuixava, els  sorolls superflus  desapareixien per 
com plet”.

En definitiva, directors com  ara Visconti, Fellini, R esnais, Bergm an, etc. 
van fer possible q ue  m úsica i cinem a estigueren interpenetrats com  si 
estigueren fosos dins d’un m ateix gènere  global, com  a l’òpera.
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En el llistat q ue  oferim  a continuació es troba una xicoteta m ostra d’obres 
cinem atogràfiq ues q ue  h an inclòs dins de  la seua banda sonora m usical 
obres d’autors clàssics q ue  es troben al fons de  la nostra biblioteca:
2001: Una odissea a l’espai: K h ach aturian: Gayane  suite  núm . 2; J. 
Strauss II: Th e  blue D anube: R . Strauss: A lso sprach  Z arath ustra
A beau tifu l m ind (Una m ent m eravellosa): 
M ozart: Piano Sonata núm . 11
A la caça de l’octu bre roig: Sibelius: Finlandia
Analyse th is (Una terapia perillosa): Flotow : 
M ’appari tutt’am or de  M arth a; Prok ofiev: Violin 
concerto núm . 2; Verdi: La donna è m obile de  
R igoleto
Apocalypse now: W agner : La cabalcada de  les 
w alk iries de  La W alk iria
Atlantic city: R im sk y- K orsak ov: Song of th e  indian 
guest, de  Sadk o
Barry Lyndon : H andel: Sarabande, de  H arpsich ord  
suite  núm . 12
Brassed off (Tocant el vent): Elgar: Pom p and  circum stance núm .1; 
Grainger: Irish  tune  de  Country derry; R odrigo: Concierto de  A ranjuez; 
R ossini: O bertura de  W illiam  Tell
Billy Elliot: Txaik ovsk i: Sw an lak e
Ch ariots of fire : A llegri: M iserere
L’edat de la innocència: Beeth oven: Piano sonata núm . 8, 2nd  m vt.; J. 
Straus II: Th e  Blue D anube; J. Straus I: M arxa R adetzk y 
Les relacions perilloses : H andel: A llegro, de  O rgan concerto núm . 13; 

H andel: Largo de  Serse
E la nave va: Verdi: O bertura de  Th e  force  of 
D estiny
Els am ics de Peter: O ffenbach : Can, can de  
O rph eus in th e  underw orld; Puccini: Un bel di, 
de  M adam e Butterfly
El gran dictador: Brah m s: H ungarian dance  
núm . 5
El gran Lebowsk i: K orngold: Glück , das m ir 
verblieb form  D ie  tot Stadt; M ozart: R eq uiem ; 
M ussorgsk y / R avel: Pictures at an Exh ibition



El pacient anglés: Bach : A ria, de  Goldberg Variations BW V 9 88
El padrí III: M ascagni: Interm ezzo, de  Cavalleria R usticana
El silenci dels corders: Bach : Goldberg variations
Ex calibu r: O rff: Carm ina Burana; W agner: Preludi de  Tristan e  Isolda; 
M arxa fúnebre  de  Siegfried  de  Götterdäm m erung
Fanny i Alex ander: Britten: Cello suites núm . 1- 3; Ch opin: M arxa 
fúnebre; D vorak : H um oresq ue
Gallipoli: A lbinoni: A dagio; Bizet: D uet, de  Peal Fish ers; Paganini: 
Centone de  Sonate núm . 3
Greystok e: La llegenda de Tarzan: Bocch erini: M inuet; Elgar: Pom p and  

circum stance M arch  núm . 3; Elgar: Sim fonia 
núm . 1
La taronja m ecànica: Beeth oven: Sim fonia núm . 
9 ; Elgar: Pom p and  circum stance núm . 1; Purcell: 
M arxa de  Funeral m usic for q ueen M ary; R ossini: 
O bertura de  W illiam  Tell
L’h onor dels Prizzi: R ossini: O bertura d’El 
barber de  Sevilla
M ariu s et Jeannette: di Capua: O  sole m io; J. 
Strauss II: A n der sch önen blauen D onau; 
Vivaldi: Les q uatre  estacions

M úsica del cor: Bach : Concerto in D  m inor for tw o violins; Bach : Prelude  
de  Cello suite  núm . 1; O ffenbach : Can- can de  
O rph eus in th e  underw orld
Poder absolu t: W agner: O bertura de  Tannh äuser
R etrat d’u na dam a: Bach : Piano concerto núm . 5; 
Bach : Violin concerto in A  m inor; Sch ubert: 
Im prom ptus op. 9 0 núm . 3 i 4; Sch ubert: String 
q uartet núm . 14; J. Strauss II: A rtist’s life
R icard III: Ch arpentier: Fanfare, de  Te  D eum
R om eu  i Ju lieta: Txaik ovsk i: R om eu i Julieta
R om eu  i Ju lieta de W illiam  Sh ak espeare: 
M ozart: Sim fonia núm . 25
Som ni d’u na nit d’estiu : D onizetti: Una furtiva 
lagrim a de  L’elisir d’am ore; M endelssoh n: A  
m idsum m er nigh t’s dream ; R ossini: Non piu m esta 
de  La cenerentola
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