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Els esdeveniments

Fa 40 anys, un irreprimible sisme que va comengar a la
Universitat de Nanterre, es va propagar al Barri Llati de Paris 1
es va estendre a la velocitat de la llum pel mon, va aconseguir
clivellar els fonaments de la societat, 1'autoritat 1 les estructures
de poder a Franca.

Durant aquest maig de 1968,
mentre les llambordes plovien sobre els
policies a Paris 1 els estudiants cridaven
des de les barricades que estava
"prohibit prohibir", tal vegada ningu
imaginara que aquest moviment juvenil
-el més festiu, vast 1 pacific que va
conc¢ixer la historia moderna- es
convertiria en una bomba de temps que acabaria amb la societat
patriarcal 1 permetria I'emergencia de les dones 1 els joves com a
actors socials de ple dret.

Les grans manifestacions, protestes 1 vagues van tenir lloc
entre el 3 1 el 30 de maig, pero el seu origen esta en les reformes
universitaries de 1967, que no van
acontentar a ningi. Un grup d'estudiants de
la Facultat de Lletres de Nanterre, dirigits
per Daniel Cohn-Bendit, Dany el Roig,
forma un grup -Moviment 22 de marg-,
convoca a la mobilitzaci6 1 aprova un
programa de reformes educatives 1
d'exigencies politiques radicals. Tancada la
seua universitat 1 detinguts alguns dels seus
dirigents, es traslladen a la Sorbona,

Estudiants i policia,
protagonistes del maig francés

s'enfronten a la policia en el Barri Llati 1
demanen ajuda a tots els sindicats
estudiantils 1 obrers. Les protestes es

El somriure desafiant i
ingenu de Danny el Roig
davant la policia




multipliquen, el centre de Paris s'ompli de barricades 1 en la nit
del 10 de maig la policia llan¢a un assalt massiu per a intentar
recuperar el control. Fracassa, en el xoc resulten ferides més de
mil persones, quatre-centes d'elles greus 1, en resposta, els
sindicats principals convoquen una vaga general per al dia 13. El
seguiment va ser desigual, pero a la manifestacio de Paris va
acudir el mateix dia més dun milid6 de francesos. Les
reivindicacions estudiantils s'eclipsen 1 els sindicats convoquen
nova vaga general 1 indefinida a partir del 17 que, aquesta
vegada, si, paralitza el pais. De nou a deu milions s’hi van
sumar.

El president De Gaulle, el 27 de maig,
va concedir als sindicats, a canvi de
desconvocar la vaga 1 deixar aillats els
estudiants, un augment salarial del 14%,
reduccions substancials de la jornada
laboral 1 garanties d'ocupacio 1 jubilacio. El
dia 30, es reuneix amb els comandaments
militars, dissol 1'Assemblea Nacional,
convoca noves eleccions, confirma el
Govern de Pompidou 1 demana per

Les contradiccions del o
carrer: Paris manifestant- | televisid el suport dels francesos "contra

se a favor de De Gaulle

I'amenaca del comunisme totalitari". Va ser
una intervencid decisiva. El pla d'uni6 de l'esquerra queda
desactivat 1 milions de francesos es manifesten, cantant La
Marsellesa, en suport del Govern. La vaga es dilueix, comencen
a aplicar-se els acords, coneguts com Els acords de Grenelle 1 el
gaullisme veng en les eleccions de finals de juny.

Els antecedents cinematografics de la revolucio

Gairebé una decada abans, en una pel-licula emblematica,
LOS CUATROCIENTOS GOLPES (1959), Frangois Truffaut,



posa tot en qiiestio: 1'autoritat de la familia, el sistema escolar, el
regim penal per a joves en falta, és a dir, el sistema, la societat.
El personatge principal, Antoine Doinel (Jean-Pierre Léaud), de
12 anys, escapa del reformatori 1 corre cap a la mar. La camera,
en llarg moviment de travelling, 1’acompanya
en la seua carrera. De sobte, el nen gira el
seu rostre cap a l'objectiu 1 la imatge es
congela. Antoine mira cap a la camera i ens
interpel-la. No hi ha conclusions objectives,
tot queda obert a la merce del mateix

espectador.
Lédaud interrogant al . c e s
espectador en el film de Naixia llavors, a principis del 60, la
Truffaut nova ona francesa. Jean-Luc Godard
9

Francois Truffaut, Eric Rohmer, Jacques Rivette, Claude
Chabrol, Alain Resnais, joves critics sortits de les pagines de la
revista Cahiers du cinéma, desacrediten amb els seus primers
films la importancia sufocant d'una industria anquilosada en
benefici del cinema entés com una sort de
diari intim o quadern de notes personals
del seu autor. Els cineastes postulaven la
mort de I'autor burgés, el naixement dels
col-lectius o grups filmics, la necessitat
del cinema d'intervencié directa, la
militancia amb la camera en la ma, la SR
produccid autogestionada 1 no sotmesa a Vean-Luc Godard
les regles del lucre capitalista, la denuncia de la societat de
l'espectacle com una forma de control social.

L’ona francesa trenca en les costes de tot el mon. A Europa,
Asia i América Llatina sorgeixen estils alternatius a la industria,
moviments de ruptura, maneres distintes de filmar. I es ret culte
al cinema com art 1 expressido. El sentiment de I'¢época €s la
cinefilia, que concep el passat del cinema com un patrimoni per
revisar 1 descobrir. Directors nord-americans de poc prestigi com




ara Samuel Fuller 1 Nicholas Ray, al costat de veterans als quals
no se’ls prenia molt seriosament en mitjans culturals, com
Hitchcock 1 Hawks, es converteixen en el nord de 1'expressio
filmica en detriment de cineastes consolidats en la fama 1
l'estima, ara vists com vells caducs academics. El cinema pren
consciencia social 1 politica 1 servira com a aparador de les
inquietuds dels jovens directors.

Precisament, d'entre tots els
esdeveniments que van desembocar en el
Maig del 68, n'hi-ha wun vinculat
directament amb el mén del cinema que
va fer que, abans que els estudiants, els
cinefils isqueren al carrer amb consignes
de protesta: Langlois, director de la
Cinemateca Francesa, home clau en la
formaci6 de la cultura filmica francesa i,
per que no, universal, és destituit al febrer
de 1968 pel ministre de Cultura, André Malraux, al-legant
deficiencies administratives.

Els cineastes francesos surten en la
seua defensa. Directors de tot el mon,
com Hitchcock, Lang, Hawks, Dreyer,
Losey, Kurosawa, retiren ['autoritzacio
per a exhibir els seus films en una
Cinemateca Francesa aliena a Langlois.

La resistencia a la destitucio pren els
carrers 1 s'enfronta a la policia.
Realitzadors, critics, intel-lectuals,
cinefils, criden consignes i1 reben les dosis
respectives de colps 1 repressio. Després d'alguns dies de
violencia, la destitucio ¢és revocada.

Com no podia ser d'una altra manera, tota aquesta sacsejada
social va afavorir la consolidacid del concepte de cinema que

Francois Truffaut




predicava la Nouvelle Vague francesa que fugira de
I’aburgesament anterior. "No ¢€s suficient fer films politics: cal
fer-los politicament", sera el lema de Godard . La realitat, afirma
la nova teoria, nomeés expressa la ideologia dominant 1 la camera
de cinema reprodueix el model de la percepcid burgesa. Les
ficcions alienades que surten d'ella han de ser desmuntades.
Com? Destruint el relat, la representacio realista, l'esquema
psicologic d'encarnacid dels personatges, la il-lusio de la ficcid.

Els dies de maig

El 10 de maig de 1968 s'inaugura el vinté primer Festival

de Cinema de Cannes. Franca esta semiparalitzada per Ia
massiva vaga. Les projeccions del Festival se succeeixen fins al
18 de maig, dia en el qual irrompen Godard, Truffaut, Claude
Lelouch 1 Claude Berri, reclamant solidaritat amb els estudiants 1
obrers 1 la interrupci6 del Festival.
Els directius de Cannes
| refusen acceptar aquesta
| demanda, malgrat que Alain
1 Resnais 1 Richard Lester retiren
L/ | €ls seus films de la competencia 1
4@l Louis Malle renuncia al carrec de
B jurat. Per a guanyar la partida de
) | la protesta, el president del
El Festival de Cannes es solidaritza amb Festival, Robert Favre Le Bret,
fes protestes estolants ordena I'inici de l'exhibicio de
PEPERMINT FRAPPE, de l'espanyol Carlos Saura. Godard,
Truffaut, el mateix Saura 1 Geraldine Chaplin, esposa de
I'espanyol, es pengen de les cortines de la sala per a impedir la
projeccid. Criden: "no projeccio, revolucio!" El Festival se
suspén.




A aquestes altures, la nova ona, com a moviment, ja
comencgava a extingir-se. Més enlla d'algunes coincidencies, els
autors segueixen camins creatius distints, sind contradictoris.
Res uneix a les propostes radicals de Godard amb la tendresa de
Charles Trenet obrint BESOS ROBADOS de Truffaut o amb els
dilemes amorosos de l'especialista en Pascal que protagonitza
MI NOCHE CON MAUD, de Rohmer.

Les pel-licules sobre el 68

L'agonia del Maig del 68 no va tenir lloc en el moment en
que De Gaulle va dissoldre el Parlament 1 va convocar eleccions
generals, sind que va durar uns anys. La decepcio, el desengany,
la sensacio d'haver remenat les aiglies per a despres veure-les de
nou correr tranquil-lament riu avall, va marcar aquella
generacio.

Res a veure amb el retrat que va fer
Godard en MASCULIN-FEMININ
(1966) 1 LA CHINOISE (1967)
d'aquella joventut que no tardaria a
protagonitzar el Maig francés. Son
xiquets alimentats amb els signes de
la cultura  popular, cinefils
£n La chinoise, Godard encara és somniadors, lectors desordenats, fills
optimista amb el paper] de la burgesia prospera que juguen a
revolucionari de la joventut

tancar-se en els departaments dels
seus pares per a memoritzar citacions de Mao 1 proclamar-les
desprées en el campus de Nanterre.

El 1975, només quedaven les restes, els diposits de Maig.
Ningt els va filmar millor, de manera meés subtil, galant 1
implacable que Jean Eustache. El film es va titular LA MAMAIN
ET LA PUTAIN 1 eren quatre hores d’enfonsament de la historia
sostinguts en la verborrea 1 en la mirada de Jean-Pierre Lédaud.




En contraposicio, MOURIR A 30 ANS (1982), de R. Goupil,
construeix una especie d’elegia sobre els perdedors, sobre
aquests joves que des de l'institut van voler canviar el mon 1 van
acabar transformats en uns éssers desclassats, perduts en una
societat que no els pertanyia. Aixi, el 68 es converteix en una
cronica de fracas generacional.

Malle va intentar, en MILOU EN MAYO (1990), convertir
el succés historic en un tro llunya, en alguna cosa que esclatava
al marge del seu petit mon. La pel-licula va obtenir un gran
reconeixement de la critica pel magistral paral-lelisme que va
establir entre I’indici de revolucio 1 la vida interna d'una familia.

La proposta de Malle no mira de front la revolucid
francesa, no la interroga ni 1'analitza, tant sols li serveix per a
situar d'una manera molt acida uns burgesos totalment aliens als
esdeveniments.

El més dificil per als
cineastes sera ara repensar el 68 |
sense caure en aquesta
inevitable malenconia de la
perdua 1 del desconcert
generacional.

_Bertolucct va rodar
SONADORES (2003) cn anglés, Una visi6 nostalgica del 68 :
a partir d'una novel-la d'Adair 1 |sofiadores de Bertolucci
va utilitzar la pel-licula com una especie d'operacio retorn a un
mon construit com a mite. EI 68 ¢és vist com un temps
paradisiac, en el qual els joves cinefils juguen a la revolucio
mentre discuteixen sobre les pellicules de Hawks o Ray. Es el
temps en que¢ la cinefilia constitueix una porta d'accés a la
politica.

Tanmateix, mentre la consciéncia revolucionaria de
Bertolucci se situa abans de la revolucio, tota 'obra de Garrel no
fa meés que perllongar la malenconia generada en aquest temps




situat després de la revolucio. Aixi, LES AMANTS REGULIERS
(2005) redunda 1 s'endinsa en aquesta idea malenconiosa de
maig que va teixir vint anys abans Goupil.

Més enlla del cinema francés, 1968 va servir per a
consolidar les grans produccions nord-americanes, amb EL
PLANETA DE LOS SIMIOS, de
Schaffner, 1 2001: UNA ODISEA
DEL ESPACIO, de Kubrick,
encapcalant les llistes de les
cartelleres en mig moén. La
ciencia ficcid0 guanya terreny
gracies en gran part a l'interés
que originen els avangos
ézlg'efgod’;tffgsfggge Kubrick a 2001: La | cientifics 1 l'exploracio  de

I'univers. Recordem que ¢€s
precisament en aquest any quan es pren la primera fotografia
exterior del nostre planeta.

El génere de cinema de terror donaria a llum aquest any a
dos classics. Un seria LA NOCHE DE LOS MUERTOS
VIVIENTES, film de G. Romero que ha estat reinterpretat com
una allegoria al racisme nord-america 1 el 1999 va ser
anomenada significativa culturalment per la Biblioteca del
Congrés dels Estats Units 1 va ser seleccionada per a la seua
preservacio en el Registre Nacional de Pel-licules.

L'altre classic de terror que es va estrenar aquell any va ser
LA SEMILLA DEL DIABLO, de Polanski, considerada per
molts una de les millors pel-licules de la decada dels seixanta.

HASTA QUE LLEGO SU HORA, de S. Leone, ROMEO Y
JULIETA, de Zeffirelli o CORAZON SALVAJE, de Lynch,
completen la cartellera d'un 1968 en el qual el cinema va
reformular la relacio de la societat amb la politica 1 va modificar
el vincle de les classes mitjanes amb la cultura.




A continuaci6 oferim un llistat de les pel-licules que tenim a la Biblioteca i que
giren entorn al tema d’aquesta guia. Entre claudators facilitem la signatura amb la
qual es poden localitzar en les nostres prestatgeries.

LOS CUATROCIENTOS GOLPES (Truffaut, 1959)
Antoine Doinel ¢és un adolescent parisenc no
especialment volgut per la seua familia. Sa mare, que el
va tenir de soltera, va voler avortar, encara que l'avia ho |,
va impedir, i va ser reconegut. La falta d'atenci6 de la ||
seua familia fan de Doinel un alumne discol en el ||
col-legi, pero les seues maleses i la mala sort que té en
descobrir sa mare amb un amant fan que s’encamine cap |
al delicte. En el moment en el qual ho comet, sa mare fa |
el possible per desfer-se del noi, que acabara internat en |
un centre per a menors delinqilients, del qual un dia

s'escapa per a poder veure la mar.
[DVD 444]

JULES Y JIM (Truffaut, 1961)

Jules 1 Jim, com dos adolescents bessons, es
vesteixen igual 1 no estan quiets ni un moment. Ambdds
busquen la dona perfecta, que un dia creuen albirar en el
somriure tranquil 1 misteridos d'una estatua classica. El
somriure anhelat arriba amb Catherine, una francesa
extravagant, voluble 1 capritxosa, la personalitat de la
qual commou 1 atrau els dos joves. El primer a cedir a
I'i'mpuls de l'amor és el vulnerable Jules, un desarrelat
amb poc que perdre. Jim, més prudent i reflexiu, és
encara cautelés amb aquesta fascinant dona que posara a

prova l'amistat dels protagonistes.
[DVD 82]

PAULINE EN LA PLAYA (Rohmer, 1983)

Després del seu divorci, Marion decideix passar el
final de 1'estiu en la casa que la seua familia té en la costa
de Normandia amb la seua cosina, la jove Pauline. Alli
Marion s'enamora d'Henri, un hedonista que només

Rohmer

busca una aventura sexual amb ella. En la platja, Pauline PAUU.Nf
. : A EN LAPRAYA =
coneix a Sylvain, un adolescent amb qui inicia una | sutvera

COMEDIAS ¥ FROVERBIOS

relacio. Els enganys d'Henri duran a Pauline a desconfiar
de I'amor de Sylvain.
[DVD 563]




EL PLANETA DE LOS SIMIOS (Schaftner, 1968)

Que ¢és l'home? Cap on va? Encara que els
astronautes nord-americans encapcalats pel coronel |
Taylor no es plantegen aquestes preguntes quan |
s'estavellen en un planeta, aquesta llegendaria pel-licula
provoca que l'espectador s'interrogue sobre el sentit de
l'evoluci6 1 el progrés humans mentre és testimoni del [{ZNE S
desenvolupament d'un argument ple d'intriga 1 accio.
Taylor, que se sorprén en comprovar que el planeta esta |#
dominat pels simis i que els seus congéneres son utilitzats [

per a experiments, descobrira un fet sorprenent...
[DVD 99]

COLECCION STANLEY KUBRICK A .
T N — Des de les esglaiadores escenes del clarejar

de I'home fins al naixement final del nen estel, aquesta
pel-licula condueix I'espectador a un fascinant viatge pels
confinis de 1'Univers 1 la historia passada 1 futura de
I'evoluciéo humana. Basat en un relat de C. Clarke, el film
es va estrenar poc abans que 1'home trepitgés la lluna,
establint aixi una fita cinematografica d'abast politic,
social 1 cientific. El misteri i la bellesa de les seues
imatges encara avui donen peu a infinites elucubracions

STANLEY KUBRIGK

2 . sobre el simbolisme que tanca la pellicula, que, en
001: paraules del seu creador, és “l'explicacid racional de
l'existencia de Déu”. [DVD 112]

ow una odisea del espacio

LA NOCHE DE LOS MUERTOS VIVIENTES (G. Romero, 1968)

Barbara 1 el seu germa, Johnny, arriben al solitari LANOCHE
cementiri on esta enterrat son pare per a posar flors en la [EESITS GLoLE :
seua tomba. Un desconegut se'ls apropa i els ataca. VIVIEDNJTES
Barbara fuig esglaiada 1 es refugia en una granja propera. &

Aviat descobreix un cadaver mutilat i el panic s'apodera |
d'ella en advertir que diverses figures fantasmagoriques |
envolten la casa, disposades a entrar. Es llavors quan [Fres
Ben, jove venedor que també busca refugi contra els seus Eaess
atacants, s'obri cami 1 salva a Barbara. Mentre encadenen
les portes 1 finestres de la casa, Ben explica el que esta &
succeint: a causa d'una rara mutacid molecular, els morts
s'han algat per a devorar els vius.

[DVD 326]




ALTRES TITOLS:

Al final de la escapada (Godard, 1959) [DVD 731]

El amigo de mi amiga (Rohmer, 1987) [DVD 601]

La ceremonia (Chabrol, 1995) [VHS 791.43-2 CER]
El estrangulador de Boston (Fleischer, 1968) [DVD 643]
Hiroshima, mon amour (Resnais, 1959) [DVD 312]

La mujer del aviador (Rohmer, 1980) [DVD 562]

Las noches de la luna llena (Rohmer, 1984) [DVD 599]

El rayo verde (Rohmer, 1986) [DVD 564]

La semilla del diablo (Polanski, 1968) [VHS 791.43-344 SEM]

Per a saber més:

v Godard, J.L., 4 bout de souffle ; Vivre sa vie ; Une femme Marice ;
Deux ou trois choses que je sais d'elle ; La chinoise, Madrid,
Alianza, 1973

v Balagu¢, C., Frangois Truffaut, Madrid, J.C., 1988

v Sanchez Noriega, J.L., Historia del cine : teoria y generos
cinematogrdaficos, fotografia y television, Madrid, Alianza, 2006

v VV.AA., “Mayo del 68, en Cahiers du Cinema : Espania. N° 11,
abril 2008, pags., 7-29
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