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Molt més que la fotografia, la imatge en moviment ha
sigut 1 continua sent el mitja més poderds de representacio 1
de construccid d'imaginaris col-lectius. El cine va saber molt
prompte del seu poder com a productor 1 transmissor d'idees 1,
ja convertit en industria, es va
erigir en el més valuos difusor
dels valors hegemonics. Quant a
les dones, la preséncia de les
quals va ser activa en els origens
del cine, van quedar relegades al
P71 paper de l'actuacio. Reflex de les
1 condicions i el context en qué es
Guy-Blachet (187-968), primera_directora de produeixen, les pellicules de
cine, va veure com el seu nom desapareivia deis| HOIlywood apuntalen els valors
titols de. /crédit en favor dels seus companys de patriarcals 1 generen, dCS de
L finals dels 30, impecables 1
atractius productes on les dones ocupen els rols establerts.

Un poc d'historia

Els arquetips de genere en la cinematografia classica de
Hollywood naixen 1 es construeixen com una conseqiiencia
cultural del desenvolupament del cine. La primera pel-licula
sonora, al 1927, va revolucionar el cine en tota la seua
extensioO, 1 aixi es va consolidar el sistema d'estudis, el Star
System 1, com a conseqiiencia directa, un nou codi €tic que
serviria per a regular en principi, els dialegs, pero que de
seguida es va recon¢ixer efica¢ per a contindre les aparicions
del que s’anomenava la new woman: un nou concepte de dona
ja que se n'eixia dels patrons que la representaven com a
esposa 1 mare. La influéncia que aquest model podia exercir
en les ments d’els “més fragils” va constituir un motiu serids
d'alarma per als moralistes. Aixi, per diversos motius, a partir



de 1930 es van donar les circumstancies socioeconomiques
necessaries per a retallar les possibilitats interpretatives de les
dones, van quedar reduides a uns arquetips que les cosificaven
1 les limitaven com a objectes.

A finals dels anys 40 1 principis dels 50 es comenga ja a
explotar l'aspecte sexual de les actrius, pero tot mantenint el
seu costat misterios. La pel-licula [

GILDA (Vidor, 1946) va constituir tot
un esdeveniment social: un nou

estereotip meés carnal

comenca a

establir-se a Europa. Els cartells de les
pel-licules emblematiques de I1'¢poca,
ARROZ AMARGO (De Santis, 1949),
LA TENTACION VIVE ARRIBA |
(Wilder, 1955), QUIERES BAILAR
CONMIGO? (Boisrond, 1959) o LA
DOLCE VITA (Fellini, 1960) exploten
I'atractiu sexual dels seus protagonistes. IR
La bellesa, el glamour, la feminitat, la e’;xflfl?]f,gce"j fafja Jatractiv sexual
sensualitat, el vestuari 1 la |t d@4roz amargo, censurat a
caracteritzacié general dels personatges ——

femenins fan de la iconografia l'element més desenvolupat
d'elles. De fet, moltes d'aquestes iconografies de I'época han
passat a engrossir l'acerb de I'imaginari col-lectiu occidental 1
s’eleven a categoria de mites mediatics: Audrey Hepburn,
Marilyn Monroe, Rita Hayworth, etc.

En el cine dels anys 80 1 90 ja es poden endevinar
personatges femenins principals, redons, rics, amb decor,
conseqiients. Algunes pel-licules fins 1 tot a través de
personatges principals nomeés femenins mostren itineraris
psicologics de complexitat relacionats amb el viatge iniciatic
que condueix a la maduresa: THELMA & LOUISE (Ridley,
1991), HOLA, ;ESTAS SOLA? (Bollain, 1995) o DANZON

l'atractiu  sexual




(Novaro, 1991) son alguns exemples de cinematografia nord-
americana, espanyola 1 mexicana.

En aquesta evolucio tambe¢ es produeix des dels anys 90
un altre fenomen rapid i alarmant: el de la masculinitzacio6
dels personatges femenins. En una mal entesa igualtat que
atorga al cos femeni un comportament masculi, el cine
comercial no ha sabut aprofitar el fet per a enriquir-se. Per a
molts, aquesta masculinitzaci6, en quedar-se en un pla
superficial, I'inica cosa que va aconseguir va ser la creacio
d'un altre estereotip més que
sumar als ja tradicionals, amb
I'afegit exasperant que elles
@4 continuen sent belles, molt
W crotitzades, aixo si, fetes per a
SRR matar, embrutides, intel-ligents,
-i_.;;._.._ dominants, superbes, astutes 1
%4 fins 1 tot, terroristes sense
| escrupols. No hi ha exemple

La mal entesa masculinitzacio de la dona ha donat|

origen a un nou estereotip, amb Lara Croft com of TN1llOT que  1'evolucid de les

E— anomenades  xiques  Bond:
compareu des de DR. NO (Young, 1962) a la més recent
QUANTUM OF SOLACE (Forster, 2008).

Les etiquetes

Els estereotips evolucionen. En un afany d'apartar-se de
la classificacio de rols tradicionals apareixen nous perfils de
personatges que al final acaben convertint-se en estereotips.
Dues grans etiquetes poden agrupar els diversos rols femenins
del cine occidental: les roines i les panolis, com correspon a la
doble forma d'assumir la presencia femenina en el film, és a
dir, o se la sublima 1 fetitxitza o les burla 1 menysprea. Pero
aquesta dicotomia ¢€s tan sols una simplificacio del que en



realitat es veu en les sales de cine. Vegem tan sols alguns
d'aquests rols.

La xica bona. Ho ¢és perque accepta el sistema, ¢€s
patidora, ingeénua 1 conformista. La seua Unica aspiracio €s ser
felic amb un bon espos tota la vida. Una variant molt
tipificada €s la que respon a mites del tipus la Ventafocs, la
Bella Dorment o Blancaneus, dones
salvades per un princep Pigmali6 que les
educa, les modela 1 les ascendeix |§
socialment en casar-se amb elles. En ||
renunciar a elles mateixes perden la seua |
identitat 1 viuen per a complaure el model
que ell vol d'elles: complaents 1 afectuoses
acompanyants. LUZ QUE AGONIZA
(Gasligth, 1944), PRETTY WOMAN
(Marshall, 1990), POR SIEMPRE JAMAS
(Tennant,  1998),  SUCEDIO  EN |un “ror siempre jamis”, com
MANHATAN (Wang, 2002), 50 PRIMERAS | moties altres pellicules,
CITAS (Segal, 2004), son alguns dels [,.. pon 1 et b
exemples que podriem citar entre molts.

La femme fatale o vamp. Es la dona roina per naturalesa,
la perdicid dels homes. Son ambicioses, perilloses 1 fatals per
a aquell home que s'encapritxe d'elles. Tenen certa tendeéncia a
l'autodestruccio. D'alt poder de seduccid 1 mals costums
morals 1 fisics, acaben sent castigades. En DESAYUNO CON
DIAMANTES (Edwards, 1961) trobem el clar exemple de
dona busca-milionaris que la mantinga 1 als quals acaba
devorant. En I'Opera Carmen tindriem una varietat etnica
d'aquesta categoria. LA COSTILLA DE ADAN (Cukor,
1949), se serveix del personatge de Hepburn per a defendre la
igualtat en una epoca en que el feminisme era encara tabt, una

defensa que serveix d'estendard al feminisme naixent. Tant en
ATRACCION FATAL (Lyne, 1987) com en ACOSO (Levinson,

jove princep.




1994), es donen els prototips de 'amant esposa i el de la vamp
moderna, una dona sense escrupols que finalment ¢s derrotada
en les seues ambicions socials 1 sexuals enfront del
protagonista masculi que resisteix heroicament. Igual que li
ocorre a la protagonista d'INSTINTO
BASICO (Verhoeven, 1992), la femme
fatale vol planejar el seu futur 1 manejar
els homes per a satisfer els seus desitjos i
plans. Les vamps del cine negre eren
l'arquetip de dona intel-ligent, capag 1
independent (recordem a  Marlene
Dietrich), perdo per tot aixo se les
considerava perverses 1 eren sempre
castigades.

La mater amabilis. Es 1a mestressa
de casa feli¢, de mitjana edat, amorosa 1
atenta amb els seus fills. Una bona persona sense molt que
aportar en cap sentit a la trama principalment per la seua plana
concepcid psicologica com a personatge. El cine esta ple
d'exemples en que elles no sdbn més que un objecte mes del
decorat, una comparsa sense veu del protagonista, la qual cosa
s'ha anomenat tota la vida la dona florero. Paramount, Disney,
Warner ..., quasi totes les factories de Hollywood van difondre
(1 difonen) aquesta prototipica imatge de dona.

Marlene Dietrich,

icona insubstituible, prototipica,

Imatge de

de femme fatale

El maltractament

Encara que sempre han existit dones victimes de
violencia tant simbolica com explicita (fisica, verbal 1
psicologica), en els ultims anys apareix de forma
reivindicativa la figura, ja estereotip, de la dona maltractada.
La wviolencia de genere (maltractament, violacio,
marginacio...), que s'ha estés com una preocupacio social en



tots els mitjans de comunicacid, tambe compta amb un lloc en
el cine: apareix com a ingredient argumental en diverses
pel-licules, pero ¢€s el seu tractament el que les diferencia.
Algun critic ha tipificat l'evoluci6 d’*‘aquesta forma de
violentar la dona” des del menyspreu dels primers anys fins a
la violencia explicita dels seixanta 1 primers setanta que
apareix en films com LA NARANJA MECANICA (Kubrick,
1971) o PERROS DE PAJA (Peckinpah, 1971). ;QUE HE
HECHO YO PARA MERECER
ESTO? (Almodovar, 1985),
ECLIPSE TOTAL  (Hackford,
1995), SOLAS (Zambrano, 1999),
NADIE HABLARA DE
NOSOTRAS CUANDO HAYAMOS
MUERTO (Diaz Yanez, 1995) o g
TE DOY MIS OJOS (Bollain,
2003), entre altres, mostren ja una ||
sensibilitat diferent, en presentar la Lo
violéncia des del punt de vista de [l e oo v i i
la victima 1 denunciar-la sense |ugscig
embuts, mostrant el maltractament en el seu més cru estat, 1
assenyalar els vertaders culpables 1 responsables, 1 col-laborar
decisivament en la creacid de la recent sensibilitat social

El transvestisme com a mitja

Es curids detectar que al llarg de la historia del cine
moltes dones que han volgut fer han hagut de transvestir-se
d'homes per a arribar a aconseguir els seus objectius 1 deixar
de ser per un moment en les trames figures secundaries 1 sense
anatomia narrativa. Es suficient recordar titols com VICTOR
O VICTORIA (Edwards, 1982) 1 fins 1 tot MULAN (Cook,
1998) en el cine d'animaci6. No obstant aixo, quan els homes



es transvisten de dona, ho fan per a desenvolupar-se
psicologicament (TACONES LEJANOS, Almodovar, 1991),
per a poder fuglr (CON FALDAS Y A LO LOCO, Wilder,
-- R 1959), pel simple plaer de
ridiculitzar el personatge femeni
(MRS. DOUBTFIRE, Columbus,
® 1993) o fins 1 tot com a fruit de
_ "l l'acci6 d'una mare castradora (MI
L & OUERIDA SENORITA, Armiiian,
1971).

No podem oblidar tampoc
casos extrems com el d'una actriu
interpretant un paper masculi, no
transvestida, com el de Blanca Portillo interpretant a Fra
Emilio Bocanegra en ALATRISTE (Diaz Yanez, 2006).

Williams caracteritzat de dona en Mrs.
Doubtfire

Un altre cine és possible

Els papers femenins rellevants 1 imprescindibles en el
cine van comengar a aparéixer principalment amb el treball de
dones darrere de les cameres. Aixi va succeir amb THELMA Y
LOUISE (Scott, 1991, amb guié de Callie Khouri), primera
road movie moderna protagonitzada per dones. Les seues
heroines realitzen, a més del viatge per I'America profunda,
un viatge interior a la recerca de la seua propia identitat. La
seua amistat 1 col-laboracid mutua les porta a enfrontar-se amb
tots els personatges masculins que intenten controlar el seu
cos 1 la seua independencia. Son aliades 1 no rivals, per la qual
cosa trenquen el motle classic de dones enfrontades.

TOMATES VERDES FRITOS (Avnet, 1992) ¢és un altre
delicios exemple d'amistat 1 admiracido entre dones. Per
aquells anys ja apareixen papers principals en que son elles les
que porten el pes de la trama: EL SILENCIO DE LOS



CORDEROS (Demme, 1991), EL INFORME PELICANO
(Pakula, 1993) o EL PIANO (Campion, 1993), pero encara
ara, uns quinze anys després, no acabem de desprendre la
figura femenina dels arquetips classics 1 avui en dia sén
encara una  majoria  les
pel-licules que es conformen
d'assumir-los 1 reduir la dona a
aquests models patriarcals,
sovint disfressats de
modernitat, per0 aquesta ¢&s
nomes estetica.

La pel-licula Thelma & Louis va obrir el cami a una . Com asser,lyala Ele na
alira manera dientendre el paper fement en o seié| B1ain, “el mensaje, subliminal
art en algunos casos, no deja de
remarcar que la mujer debe seguir basando su poder en las
armas erdticas y vender esta imagen para triunfar y dejar a los
hombres dirigir la sociedad y sus normas. Es un gran engafio
que, desgraciadamente, tiene mucho éxito porque apela al
narcisismo femenino haciéndolo recaer en su cuerpo y, en
cambio, apela al narcisismo masculino en términos de control
social, familiar, politico y econdmico”.

A continuacié oferim una llista de les pel-licules que
tenim en la Biblioteca 1 que giren al voltant d'aquesta guia.
Entre claudators facilitem la signatura amb que es poden
localitzar en les nostres prestatgeries.



GILDA (Vidor, 1946)

Mundson salva a Farrell d'un pistoler 1 el converteix en
la seua ma dreta en el casino que regenta. No obstant
= (1] aixo, la relacid entre ambddés homes es ressent
| definitivament quan Mundson torna d'un viatge
acompanyat de Gilda, amb qui s'ha casat. Farrell havia
tingut anys enrere una relaci6 amb aquesta dona,
extremadament sensual 1 atractiva, perd0 va acabar
odiant-la. La nova relacid entre Farrell i Gilda esta plena
d'emocions 1 reticencies, de sentiments 1 de reprotxes, 1
es torna més estranya quan de sobte Mundson
desapareix. [VHS 791.43-2 GIL]

LA TENTACION VIVE ARRIBA
(Wilder, 1955) :
[ ACION

Un america mitja, resident a Nova York acaba A
d'acomiadar-se de la seua dona 1 fills que se’n van de
vacances, ja que la seua situacid laboral 11 impedeix
viatjar amb ells. Es la primera vegada que se separa de
la seua familia en anys i els seus veins han deixat
I'apartament a una rossa espectacular. Durant el rodatge
d'aquesta pel-licula, els censors de Hollywood tenien
posada la seua atencio en aquesta produccid notoriament
picant. [DVD 318]

PERROS DE PAJA (Peckinpah, 1971)

Un professor nord-america i la seua dona es
traslladen a una vila enmig de la campanya anglesa, on
persones  aparentment tranquil-les, personatges
P dickensians, = acabaran  tenint  comportaments

o extremadament violents 1 sorprenents. Peckinpah
p E KR U S UE Ps J#‘ presen‘Fa la violencia d'una manera molt crua. No
Uk BARAAI  necessita la sang (encara que la utilitza molt) per a fer

g sentir aquesta violeéncia extrema. En Perros de paja, el
personatge de Dustin Hoffman sent aquest malestar, es
troba a soles en un entorn hostil, en el que fins 1 tot la

seua esposa representa una amenaca a la scua
integritat. [DVD 85]

¥ DUSTIN HOFFMAN




| Gloria no pot més. Malcasada, addicta a les
| amfetamines, comparteix els quaranta metres quadrats
d’habitatge amb un marit taxista, dos fills macarres, una
%l sogra exceéntrica i un fardatxo. La seua propia casa li

'l proporciona entreteniment per a tot el dia, perd, a més,
treballa d'assistenta. No t€ un minut lliure. Com moltes
mestresses de casa espanyoles, no ha gaudit de les
B | mateixes oportunitats que Carolina de Monaco.

| [DVD 200]

TOMATES VERDES FRITOS (Avnet, 1992)

EL SrcRETO DE LA ViIDA...

La vida d'Evelyn Couch, una dona de mitjana PSR SR
edat, ha degenerat en un exercici diari de monotonia 1 |. i :
golafreria. La seua vida conjugal transcorre entre
l'apatia 1 l'avorriment. El seu unic refugi son les
histories edificants de Ninny Threadgoode, una singular
octogenaria que l'embelesa amb esdeveniments de la
seua ciutat natal. Aquestes histories desencadenen en
Evelyn una forta crisi: trenca amb motles anteriors,
busca treball 1 reclama el respecte del seu marit. A
través de la facilitat narrativa meridional de Ninny,
Evelyn es troba a si mateixa. [DVD 345]

HOLA, ;ESTAS SOLA? (Bollain, 1995)

HO A Nifia, després de discutir amb son pare, decideix
: -se' I b la seua amiga Trini. Ambdos tenen
ESTAS anar-se'n a viure amb la ' ga :

un trist punt en comu: s'han criat sense mare. Per

diferents motius, les tiren del pis que comparteixen i
decideixen mamprendre un viatge que les porta a
4 recorrer mig Espanya. En el cami es troben amb una
| scriec de personatges que faran de la seua vida una
aventura. Nifia coneix Olaf, un rus que no parla castella
1 del qual s'enamora bojament. Les dues amigues es
e wen | trobaran amb Pepe, amb el qual decideixen regentar un
> “m= | baret en la platja. [DVD 159]




ALTRES TiTOLS

50 Primeras citas (Segal, 2004) [DVD 798]
Acoso (Levinson, 1994) [VHS 791.43-2 ACO]
Alatriste (Diaz Yanez, 2006) [DVD 756]
Atraccion fatal (Lyne, 1987) [VHS791.432-2 ATR]
Con faldas y a lo loco (Wilder, 1959) [VHS791.43-22 CON]
La dolce vita (Fellini, 1959) [DVD 302]
Lolita (Kubrick, 1962) [DVD 118]
Mi querida sefiorita(Arminan, 1971) [DVD 154]
Mulan (Cook, 1998) B Inf. [DVD]
Nadie hablara de nosotras cuando

hayamos muerto (Diaz Yanez, 1995) [DVD 207]
La naranja mecanica (Kubrick, 1971) [DVD 724]
El Piano (Campion, 1993) [DVD 346]
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