El escultor e imaginero villarrealense José Pascual Ortells Lépez
(1887 - 1961) se inicid en el arte de la escultura con Pascual
Amords, un imaginero local del que aprendid los rudimentos de
esta disciplina. En 1903 se trasladd a Valencia para estudiar en la
Academia de Bellas Artes de San Carlos donde estuvo hasta 1906.
Durante este tiempo compagind los estudios con el trabajo en el
taller de Eugenio Carbonell Mir y Luis Gilabert. Al ano siguiente se
frasladd a Madrid para trabajar en el estudio de Agustin Querol, y
a su muerte se convirtié en alumno de Mariano Benlliure.

Posee un amplio palmarés de premios: una mencién honorifica en
la Exposicié Nacional de Bellas Artes de 1906, una primera medalla
en la Exposicion Regional Valenciana de 1909, el gran diploma de
Cooperacién en la Exposicién Nacional Valenciana patrocinada
por el Estado en 1910 y, en el mismo ano, una tercera medalla
en la Exposicié Nacional de Bellas Artes y una mencién honorifica
en la Exposicion de Arte Espafol celebrada en Argentina. Pero el
galardén mds importante para su formacion fue la beca Piquer
de la Academia de Bellas Artes de San Fernando obtenida en
1911, que le permitid vivir como pensionado en lItalia y Francia,
donde entré en contacto con Modigliani. En 1917 regresd a
Espana, establecid su residencia en Madrid, y obtuvo medalla en
la Exposicion Nacional de Bellas Artes, reflejdndose en su obra la
influencia de Rodin y Aristides Mallol. En 1941 obtuvo la cdtedra de
modelado de estatua de la Escuela Central de Bellas Artes.

Su actividad escultérica fue muy variada, pero al finalizar la
Guerra Civil los trabajos que realizé Ortells se encaminaron hacia
la escultura religiosa, ya que muchas obras habian desaparecido
o quedado mutiladas como consecuencia de la guerra. Entre la
imagineria que tallé en los afos 40 y 50 se encuentra este Cristo
yacente perteneciente a la Cofradia del Santo Sepulcro de Vila-
real, realizado en 1955, que afronta mds como escultor que como
imaginero, y que ahora ha recuperado su imagen primigenia
gracias a la restauracion realizada por el Servicio de Conservacion
y Restauracién de la Diputacién de Castelldon, quien ha contado
con la colaboracion del Institut Valenciad de Conservacié i
Restauracié de Béns Culturals.

También para la Semana Santa vilarrealense esculpid una
Verénica (1953) para la Confraria de la Santa Faz, Jesus en la
Oracidén en el Huerto (1957) y el Angel (1958) para la Hermandad
de Tierra Santa, un Ecce Homo (1958) para la Cofradia de la
Purisima Sangre de Cristo. En todas ellas es bien evidente la huella
de Salzillo que le proporciond la reproduccién de la Virgen de los
Dolores de la Hermandad de la Soledad de Almeria que realizd
enfre 1940 y 1941.
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Catas de limpieza

Estado inicial

La pieza presentaba un buen estado de conservacion. La problemd-
fica que mayoritariamente se evidenciaba era producto de interven-
ciones anteriores, acumulacién de suciedad y desgastes producidos
por la manipulacién constante en el acto devocional.

No se observan problemas estructurales, sélo pequenas grietas entre la
base dorada y el lecho de sepulcro. En la base, principalmente en sus
esquinas, se observan pequenas pérdidas de soporte.

El estrato pictérico no presenta pérdidas ni zonas descohesionadas. El
deterioro mds importante que se aprecia en la superficie policromada
es producto de una intervencién anterior. Limpiezas poco cuidadosas
que borraron parte importante de la veladura original. Estas pérdidas
fueron cubiertas posteriormente de forma “mimética” con materiales
poco reversibles. Otfro factor de deterioro es la deposicion de polvo
ambiental, deyecciones de insectos y zonas afectadas de microor-
ganismos.

Pero sin duda el efecto patolégico mads fuerte que se observa en la
pieza es de origen antropoldgico. El roce y manipulacién de la obra
generado en la devocién, ha provocado desgaste y acumulacion
de grasa en zonas puntuales de su policromia (cara, pecho, manos,
rodillas y pies). Pérdida total en la policromia de los cabellos y casi una
pérdida total en el drea de la nariz. Las dreas mds expuestas de las ma-
nos, asi como las llagas de las rodillas y los pies, presentan un barrido
de las huellas de las heridas.

Proceso de restauracion

Dado que las condiciones generales de la obra eran bastante buenas,
el proceso de restauracion se centré en tres acciones principales:
limpieza, reintegracion cromdtica y proteccion.

En primer lugar se realizaron diferentes pruebas para encontrar el
disolvente iddneo y poder efectuar un proceso de limpieza correcto,
adecudndose a las dreas que aun conservan veladura original. Se
elimind la suciedad acumulada y las deyecciones de insectos, asi
como parte de la intervencién anterior que afectaba de forma
notoria a la lectura de algunas zonas de la obra. En los lugares en
los que existia gran acumulacién de microorganismos, la limpieza se
llevé a cabo con una mezcla de disolventes, combinados con una
accién mecdnica, para de esta manera poder eliminar los residuos
mds duros y aquellos que se encontraban en zonas dificiles de acceso.
La limpieza de las zonas doradas, se realizé con una solucién a base
de hidrocarburos, para eliminar el oscurecimiento provocado por la
acumulaciéon de grasa y polvo. Una vez limpio se protegid el oro con
un fino estrato de resina acrilica.

El proceso de reintegracién cromdtica se llevd a cabo mediante
la técnica del puntilismo, para ello, en primera instancia se trabajé
con colores de base al agua consiguiendo una veladura inicial.
Tras esta primera fase la pieza fue protegida con una fina capa
de barniz natural mate. Para los retoques finales, se utilizaron
colores a base de resinas aldeidicas, con ellos se resaltaron y se
dio mds contraste a ciertas zonas.

Al ser esta imagen dedicada al culto y estar en contacto directo
con los fieles, aplicamos una capa de proteccién final sobre la
pieza: un barniz de base sintética, que la protege del contacto
directo durante su manipulacion y ademds resguarda la
policromia contra posibles efectos negativos de las radiaciones
UV. Este barniz al contar con bagjo peso molecular, mantiene
ademds la misma calidad cromdtica y de brillo que presentaba
la obra originalmente.
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